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Montage offset

Coiit par co6té et par couleur

Nbre pages par coté 2 4 6 8 12 16 24 32 48
Sans repérage 92 114 138 168 209 256 300 407 470
Avec repérage 106 149 185 215 267 303 446 597 792
Plaques et machines feuilles
Taux de gache papier par calage et par c6té
Format Possibilité Coiit une Coiit calage Coat Tirage Tirage Tirage Gache
d’impression | d’impression | plaque traitée machine 1000 de tour calage < 5000 ex. 5210000 > 10000 finition
52x72 2 couleurs 70 1 000 190 250 fes 5% 3% 2% 2%

72 x102 2 couleurs 130 1750 260 250 fes 5% 4% 3% 2%

92 x130 4 couleurs 140 1900 290 400 fes 5% 4% 3% 2%

120 x 160 4 couleurs 210 2 800 330 400 fes 5% 4% 3% 2%
Massicot
Coupe en 2 4 8 16 24 32
Co0t du 1000 de feuilles 41 58 81 152 204 232
Pliage
Nbre de pages par feuille de pliure 4 8 12 16 24 32 64
Frais fixes 320 402 441 596 705 820 1000
Changement de signature 70 92 92 125 125 125 125
Cout de 1000 feuilles 28 48 72 88 105 142 220
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Tarifs finition :

Fourniture des plats carton et de la toile de dos, refente et assemblage des feuillets, pelliculage des
plats, reliure Wire-O, marquage a chaud 2 couleurs et pose de la toile de dos, mise sous film
unitaire et en caisse carton :

La reliure : Calage : 3520 FF
L'ex.: 13,40 FF
Conditionnement: L'ex.: 0,52 FF
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PROTOCOLE DE COMPOSITION (a compléter)

Titre : police : TIMES
corps . 36
Sous-titre : police : TIMES
corps : 12
Texte courant : police : TIMES
corps . 11
Légende : police : TIMES
corps : 9
Notice : 1 — Matériel
police : TIMES
corps : 11

puce ronde devant chaque énumération

2 - Aide mémoire

police : TIMES
corps : 9
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Le quadrillage pour un portrait

Une « oeuvre d’art » avec des crayons de couleur

A partir d’une photographie, vous allez faire le
portrait d’un(e) ami(e), ou d’'un membre de votre
famille. Un portrait qui, grace 2 la technique de dessin
que vous maitrisez maintenant, ne saurait manquer de
qualité artistique. C’est la le but que vous devez
poursuivre, et ¢’est pourquoi nous avons qualifié cet
exercice d’« ceuvre d’art ».

Pour cet exercice, il est essentiel que le point de
départ soit un photographie, et que vous suiviez les
étapes successives que nous développons dans les
pages suivantes. Vous pouvez donc faire le portrait de
la personne de votre choix: un enfant, un adolescent
ou un adulte. Nous avons choisi, comme exemple, la
photographie d’ une petite fille, mais vous pouvez
sélectionner n’importe quelle photographie parmi
celles que vous poésédez et la prendre comme modgle.
1’age de la personne que vous aurez décidé de desiner
entrainera éventuellement des modifications dans la
gamme des couleurs a utiliser, mais les exigences de -
la technique ne différeront pas.

Le quadrillage

Voici I’occasion d’appliquer avec rigueur la méthode
permettant de reproduire une photographie en
’agrandissant. Cette méthode consiste & quadriiler
I’original ainsi que la surface destinée au dessin en
respectant les proportions. Elle est trés souvent

* utilisée et peut-étre ne I’avons nous pas, jusqu’ici,
développée suffisamment.

Certains débutants peuvent penser que c’est « tricher »
que de construire un original a I’aide d’un quadrillage.
Cependant, de grands artistes se sont servi (et se
servent) de cette technique. on en trouve de nombreux
exemples dans I’histoire de I’art. Des artistes tels que
Léonard de Vinci, Albrecht Diirer ou méme Degas
I’appliquérent A quantité d’ébauches et d’études qui
devinrent des ceuvres d’art.

De la peinture 2 la publicité ou a I’illustration, tous les
bons portraits d’hommes politiques, d’écrivains, de
célébrités.., publiés dans les revues et réalisés selon
des techniques diverses a partir de photographies ont
été débuté par une mise au carreau. Cela explique
’importance de cette méthode pour de'nombreux
professionnels.

La technique du quadrillage. ' .
Comme vous I’avez appris tout & fait au début, la mise

au carreau ou quadrillage consiste tout d’abord a
tracer sur le modéle photographique, avec une régle et
une équerre, un quadrillage parfait ayant un nombre
donné de carrés par cotés. Ensuite, sur le papier a
dessin, il faut tracer un autre quadrillage ayant le
méme nombre de carrés, et dont les dimensions sont
celles que vous avez déterminées pour le portrait &
réaliser. ,

Il s’agit ensuite de reproduire, a I’intérieur de chacun
des carrés du papier a dessin, le contenu du carré plus
petit qui lui correspond sur le modele. Ce travail doit
étre précis et respecter proportionnellement toutes les
distances entre les lignes du dessin et les limites de
chaque » case ».

Plus le quadrillage aura de carrés, mieux vous pourrez

. ajuster les détails lorsque vous les reproduirez en les

agrandissant.

Matériel

* Des crayons de couleur en nombre suffisant pour
couvrir la gamme de couleurs nécessaire.

¢ Des crayons HB et 2B.

* Une feuille de papier canson a grain fin, de 25x35
cms

¢ Une feuille de papier calque.

«Un stylo & bille a pointe fine pour tracer le
quadrillage.

» Une gomme, un taille-crayon, une régle et une
équerre.

LEGENDE

Notre exemple consiste a dessiner aux crayon de
couleurs la petite fille de la photographie. Puisqu’il
s’agit d’obtenir le portrait le plus fidele possible a
’original, nous allons appliquer sans hésitation la
technique de la mise au carreau, aussi appelée
quadrillage. N

AIDE-MEMOIRE

Les crayon de couleurs peuvent étre considérés
comme un véritable « procédé pictural ». Rappelez-
vous que vous pouvez mélanger les couleurs par
superposition afin d’obtenir toutes les couleurs du
spectre a partir des trois primaires : jaune, bleu cyan et
magenta (pourpre).
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Les deux tubes d’aqua-
relie utilisés pour

cefte étude bitonale
sont l'un. un bleu

de cobalt et l'autre,

un terre d'ombre
britée, Vous vove:

el ces couleurs

relies qu’elles sortent
du tube. Leur mélange
a parts égales (ci-
dessous a droite)
donne une ieinte foncée
qui peut tres bien
remplacer le noir.

[.avis a deux couleurs I

11 s™agit ici de peindre & I’aquarelle, avec
seulement deux couleurs, une composition
constituée d’un cube et d’un cylindre blancs,
auxquels s’ajoute un verre rempli d'eau. Le
modele sera disposé sur une lable ¢n bois et
aura pour fond un bristol blanc. Par rapport a
I"artiste. il sera éclairé par une source lumi-
neuse située sur la gauche.

La gamme de couleurs

Les couleurs en tube utilisées seront le
bleu de cobalt et le terre d’ombre briilée.

En mélangeant ces deux couleurs entre
elies, vous constaterez que vous obtenez un
brun qui, dans sa tonalité la plus foncée, peut
parfailement passer pour un noir. Les
couleurs « de départ » dont vous disposez
seront donc en fait :

Le bleu de cobalt (couleur de base).

Le terre d’ombre briilée (couleur de base).

Le noir imélange des deux couleurs précé-
dentes).
Le blanc (couleur du papier).

Vous pouvez maintenant préparer ce dont
vous avez besoin pour ce premier ¢xercice de
révision.

Avant de commencer, nous vous conscil-
lons de rechercher, sur un morcean de papier
a aquarelle, toutes les couleurs et nuances
gue I"on peut obtenir en mélangeant diverse-
ment le bleu et Ie terre d’ombre brilée. Di-
luées plus ou moins sur le blanc du papier,
clles donncront aussi des tonalités dintensité
variable.

11 est, bien sir, préférable de travailler
d’aprés nature. avec un cube et un cylindre
construits en bristol bianc. Utilisez ceux que
vous aviez fait précédemment, si vous les
avez conserves.

Le verre peut éwre différent de celui que
nous vous présentons, veillez cependant 4 ce
que sa base soit taillée de fagon 2 susciter des
reflets,

Mumtm

-Unmbed‘ u;nellebleudecobalt.

* Un tube d'aquarelle -terre d’ombre
brliée.

°Unefemlbde aquuallede?;OOg
~A-grain fin, de 2 ﬁcmenvmm
De{gpmemxmpoﬂsdemmn's
€L .

» Un flacon de gomme liquide.

* Deux récipients d’cau.

» Des chiffons, chpapwrabsmbmt.etc

Gamme (il’ conlerrs
obtenue en mélangeant
el en diluant plus ou
moins les deun

couleurs de base

Lat troisieme couleur
de la premiére runget
esI un o noir - résultan:
de cc mélange. 1l est
évident que vous powves
réaliser vous-méme
une gamme avee
beaucoup

plus de nuances

et de tanalites

AIDE-MEMOIRE

Pour une étide
bitonale au lavis, on
emploie une coudenr
chaude et une couleur
froide. Avec ces deus
couleurs, celle vésul-
1anz de leur melange
a parts égaics et le
blane du papier.

on obtient une gamme
trés érendue.
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Anatomie du

a connaissance parfaite de I’anatomie

humaine est indispensable i I’artiste

pour reproduire fidélement le modele
du corps. Elle est relativement récente.

La redécouverte du corps humain 2 la
Renaissance

Au XVIe s., Michel Ange Buonarroti fut
accusé d’&tre un vil profanateur de cadavre
« pour avoir osé ouvrir de haut en bas, afin de
mieux apprendre son art, un corps sans vie.

A cette époque, la dissection des cadavres

méme 2 des fins scientifiques était interdite et
passible de prison. Les peintres et les sculp-
teurs —dont certains étaient déja considérés
comme des génies de 1’Art universel, cou-
verts de gloire et d’honneurs— devaient sou-
doyer des employés d’hopitaux pour disposer
de cadavres 2 diséquer. IIs purent ainsi ét-
dier les premiéres régles de ’anatomie artis-
tique.
On les imagine travaillant la puit en se
cachant, 4 {a lumiére d’une lampe 2 huile. La
connaissance de 1’anatomie devait &tre pour
eux une véritable nécéssité pour qu’ils se
livrent 4 une tache aussi risquée, On trouve
encore dans la ville de Padoue, prés de
Bologne, des édifices ol des artistes du
XVe siecle ont étudiés 1’anatomiedu corps
humain.

Aujourd’hui, I’étude de I’anatomie ne sau-
rait étre remise en question par aucun artiste.
C’est pourquoi nous y revenons dans ce fas-
sicule afin d’approfondir I’étude de la téte,
ainsi que celle de la structure osseuse du
tronc et des membres en général.

1l ne s’agit pas tant de connaitre le nom de
chaque os et de chaque muscle (ce qui, toute-
fois, est bien utile), que de savoir jusqu’'a
quel point chacun d’eux contribuent 2a la
forme extérieure et 2 la mobilité du corps.
Dans le domaine artistique, I'intérét de I’ana-
tomie est donc beaucoup plus orienté vers
’aspect morphologique que vers |’aspect
scientifique.

Morphologie et ostéologie

Plutdt que de parler d’anatomie, il serait
peut-&tre plus juste de nous en rapporter ici 2
une étude de la morphologie du corps
humain. C’est donc sous cet angle que nous
allons maintenant aborder la morphoiogie de

la téte et I’osthéologie.

* La morphologie de la téte humaine
découle de 1a structure de la boite cranienne
et de la musculature qui la recouvre. Elle per-
met le mouvement des michoires et I’expres-
sion des émotions et des sentiments grice a la
mobilité des traits du visage.

L'osthéologie, ou étude des os du tronc et
des membres, est particuli¢rement utile lors-
qu’il s’agit de déterminer les proportions du
corps d’un modéle, masculin ou féminin,
quelque soit la pose choisie.

De cette facon, vous pourrez vérifier que la
connaissance de la structure interne du corps
procure & I’artiste un ensemble de référence
indispensable pour I’art du portrait et du nu.

corps humain m

4

Legon d’anatomie, par
Barntolomeo Passeroti
(1529-1592), Galerie
Borgb2se, Rome. Assis
A droite du tableau,
Michel-Ange prend
des notes d’aprds
nature. C’est ainsi
qu'eurent lieu les
premitres dissections,
afin d’étudier
I"anatomie humaine.
Cette ceuvre est un
authentique document
Sur ce que pouvaient
étre ces réunions semi
‘clandestines qui ont tant
intéressé les hommes de
science
et les artistes de la
renaissance.
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